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Raymond Depardon
Un homme sans |'Occident

Mike & Doug Starn
Alchimistes de la lumiére

Dans e Mew Yok Times daté de début janvier, un article était
consacrd & Panrig, “wille de 'obscurts, vwlle sans lemigma” Durant
le mois de décambre, 'abaence du solesl aurail poussd les
Parsans dépames & suvre une thérspie par ka lumisre artficiells
ceque prabouent dija nombre dAmencans et de Canadiena. La
lmigra, les mages nen manquen pas Lassons-nous besgrar
par elles et alions woir celes de Raymond Depardon, qui depuis
plus de trente ana arpente le déaer avec sas apparels photo &1
£a carméra. Est-ce la lumigre gui attre cet homme, cetie umiée
du cesen que est probablament cele de l'ongne 7 Est-ce le rive
o'un parads perdu 7 Dans une interiew accordee & Pans Photo
Magazing, le photographe-cindgste parle avec pudeur de son
demiar fim, U homme sans 'Ocoident, 8t de ce qu semible
dtne devenu sa mison de vivee, e désart.

Phatographier o'est éorire aveo la lumire. Pour les arfistes
américans Mike et Doug Stam, la lumigre est “connaissance,
pouioir, spintuaite, peneda, veritd”. Ces alchrmstes rdrenien] e
monda, les arbres, les feuilles, les eynapees, en uniseant le sup-
part de limage of sa représentation par des technigues
|'|'.-'1I:..1|.'h-:ar-|::||.l:'.~::. L'|l1:.|5|1.~ -:':p'\c:-.rw}.l:: par la kemigre ob o -|:|a|:|ier
&pouse 5] aigel en recréant du wreant. Cotie terdatve F\N:fl'l!:dh-
&anne pourrail e comparer au processus idnie lomsou'on dit
que e styda mime ke sujat, devient sujet lui-méme.

¥ arrm partoes que la photographie est uliliaée comme un outl au
sanace du rect. Cest ke cas par sxemple dfndre Braton, suwlaur
oa Madjs, auguel FPW consacre un dogsier & l'oocason de la
misg en vente de =a collection prévue début avil Au-deld de
l'actualité ef des préoccupations, aussi éloignées soent-elles, de
Raymend Depardon @ Andnd Braton, il est niéressant de remar-
quer comment Fun ef [auire Onl Gssd des lens anlna phr_l‘.ugra—
phie et recit. Andra Breton, maltre du suragisme, a fait inereess
la photographee dans le récit tands que Depardon, depus fa fin
des années TO, miroduit les mots dans son ceuvre pho
lographioue el cinématographique. Chez Breton, e rle de la

comblent le sfence de limage et desiennend mécit, formand un
dalogue avec limage,
T bxtarmner bectune, et trds bonne année!

Jeanne Fouchat

André Breton et la photographie

At the baginning of this past January, the New bk Times pub-
ished an arficle devoted 1o Pans called =The city of darkness, oty
without lights Duning the month of December, the lack of light
incited cepressed Pansans b underge artificial light therapy as
numarous Amencans and Canadians aleady do. Yel, light and
images abound in Pana right now. Raymond Depardon has Been
recondng stll and maving images in the Afncan desert for over
thirty years. bs it the light which attracts him, that light which
evakes the light "in the Beginning™? A dream of paradisa lost? In
an intendew with Pars Phofe Magazine, the photographer-fi-
meker speaks modesly about his most recend fm, Lo homime
sans Mcodent, and of the desert, which seems 1o have become
Fig repson dor ler:;_;]

Tor photograph i5 1o write wih light. To the Amencan arists; Mike
and Doug Stamn, light i <knowledge, power; spintuality, thought,
truth=. These alchemists reinvent the world, the trees, the leaves,
thr symagses by tying together the image's ground and its repre-
sentation with metaphonc fechniques, An alchesny of the mage
created by light whers the paper maries the: reoresented object
by recreating ¥fe. This Promathean atlempt can be compared fo
a literary process in which the style imitates the subgect and
beoomes subject reelf. Indeed photogrephy can be used as a
stylstic means of narmative, Andné Breton, the author of Nadfa is
a successiul practones; and PPM devoles several pages fo him
on the accasion of the sale of his private collection at the begn-
ning of April

Above and beyond the nevweswarthy aspect of these events, snd
however distant they might seem from one ancther, Raymond
Deperdon and André Breton do have the bridge in commaon that
they have built between photography and narrative. Andeé
Braton, master of Swereahsm, interjected photography withn his
teat, whie Depardon, at thi and of the 19708, introduced words
into his photographs and films, For Breton, the role of photogra-
phy is descnptive; whereas for Depardon, the words Gl n fhe
signon of the image and becoma narmative, forming a dislogue
wath the mage

Enjoy and best wishes for this new year!

Jeanne Fouchel




ARTISTES INVITES / ARTISTS INSERT

« La force de gravité est ia moins bien comprise des forces
fondamentales.

« La gravité de la lumiére

« Lumigre = contrdle = gravité

« Le néant (presgue pour toufours) et un point de fumiére.

= Le sofeil propulse les planéfes autour de son orbite, fa lan-
terne fait jaillir les papillons de la nuit, Les arbres, faits de
fumidre, poussent vers la lumidre. La gravitd de 8 lumiére
est si vaste of sf dtendue gu'on ne s'en rend pas compte.
Nous existons en elle, nous exercons nofre volonts, mais
uniguement dans Jes limites de son paramétre, La lumiéra
esl puissance, savelr, elle ast ce que vous voudrez, elle est
ce dont vous avez besoin, elle est satisfaction, accomplisse-
ment, vérité et pureté. Elle est histoire, futur, spiritualité. La
fumiére est ce que nous redoutons ef détestons. Cest elle
qui contrile nos décisions ef nos actions. Mais a puissance
de chacune de ses impulsions de gravitation dépend du
poids gue nous feur avons donné, Nous sommes attirés
simultanément par tous ces agents, de méme que les océans
attachés & la Terre sonf soumis 3 l'attraction de la Luna. »

M & D Starn

w Gravity is the least understood of the fundamental forces
« The Gravity of Light

v Light = Control = Gravity

« Nothingness (almost forever) and & dot of light.

« The Sun pulls the planets around itself, the back porch
light puils the math from the darkness. Trees, made from
light, grow towards if, The gravity of light is so broad and
vast it is nof noticed. We exist in it; we exercise our will, but
only within its parameter. Light is power, knowledge, it is
what you want, it is what you need, it is satisfaction, fulfill-
ment, truth, and purity. It is history, the future, spirituality.
Light is what we fear and hate. Light is what controls every
decision and action we take. But the strength of each of
their gravitational pulis depends on how much mass we
hawe given to them. We are pulled by all these controls
simultaneously, lfke the oceans held to the Earth,

but pulled towards the Moon. =

M & D Starn

DOUG & MIKE STARN

Dowg & Mike Starn, Gpoki, 2000, 27 v 43,5 Toned silver print on Thai Mulberry paper
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u La lumidre est de toute évidence e fondement de la photogra-
phie. Cest 'glément determinant. Le faisceau lumineun qui entra
dans l'objectif et s'imprime sur [a pellicule sensible, fixe l'instant ;
la photographie, c'est cet instant et cet espace délimité. Mais ce
n'est pas la méme chose que la lumiére qui pénétre dans votre
cerveau par les deux cavités oculaires. Votre esprit ne la fixe pas,
il linterpréte,

« Votre esprit est linterpréte d'un apport constant dinformation,
qui ne provient pas uniquement des yeux, mais de toutes les exci-
tations sensorielles simultanges qui jouent le rile dintermédiaires
aver le monde extérieur 3 votre enveloppe corporelle. Et votre
psprit déchiffre Minformation en fonction de la meémaoire et de l'ap-
prentissage de toute une vie,

« La lumiére étant le fondement de la photographie et de la
vision, elle est tout naturellement devenue pour nous la force la
plus puissante, La force de gravité, la force du solell, source de la
Jumigre, et la physique des couleurs relides au contrdle qu'exerce
| lurniére sur nos sujets, créant de multiples coincidences et con-
yergences entre phénomene physique et métaphore. Nous photo-
graphions ces sujets et les représentons comme des métaphores
de nos technigues de tirage.

« Mous utilisons la photographie pour reproduire I'élaboration du
phénoméne de la vision, En réfléchissant sur le sens de notre
image photographique et sur les sujets que nous présentons,
nous élaborons une construction matérielle de image. Nous ne
nous contentons pas de faire des tirages, nous recherchons la
technique appropriée pour nous approcher du sens ou vous en
faire approcher. Nos tirages ont valeur mataphorique. Iis sont
sengés pxprimer [idée ou suggérer une fagon dappréhender Fidée
contenue dans nos ceuvres,

« Adolescents, dans les années 1970 nous avons étudié a photo-
graphie traditionnelle & Mécole d"daron Siskind (Minor White),
I'tinsel Adams, lieu sacré du tirage photographique. Plus tard, éte-
diants dans une école des beaux-arts, NOUS avons compris Que |a
photographie ne pouvait plus se contenter d'Gtre seulement una
image, comme un tableau ne peut dtre gu'une peinture, Pour
nous, le tirage photographigue aflait bien au-deld de la seule pré-
sentation dune image. Le tirage est un objet, et cet objet pouvait
devenir incamation d'une idée. Pusque ka photographie rendait
compte directement et parfaiternant de la réalité physique, le
mande réel (avec tous ses détails) devait apparaitre dans son exi-
cution — 2 savodr le tirage. En outre, si la photographie saisit un
instant du temps, Foeuvre d'art issue de la photographie perdura,
elle mest pas figée. Au fil des anndes, l'eeuvre subit des altérations
— matérielles et conceptuelles —, comme le suif et les roses en

« Light, obviously, is the base of photography. It is the defining
element. The focused light that enters the camera through the
lens and then lands on the sensitized plastic film records a
moament, that section of time and defined space, is photogra-
phy.

w But it is unlike the focused light that enters your skull
through these 2 holes, your mind doesn't record it, your mind
interprets it. Your mind is an interpreter of constantly fed infor-
mation, Not just from your eyes, but from all of your sensory
inputs simultaneously, these are your interfaces to the world
outside the housing of your body. Your mind decodes and
understands the information based on a lifetime of constructed
memaories and learning.

= Since light is the basis of Photography and Vision, it naturally
became, for us, the most powerful force, The gravitational
power and force of the Sun, the source of light, and the physics
of color juxtaposed with the control light has over our chosen
subjects, has many coincidences and convergences of physical
fact and metaphor, We photograph these subjects and repre-
sent them back again as the metaphors that are our printing
technigues.

« We use photography to replicate the Construction of Sight.
We think about the meaning of our photographic image and the
concepts we are presenting, and constrect @ physical realization
for the image. We don't just make prints, we cultivate an appro-
priate printing technigue to approximate the meaning or bring
you towards the meaning. Qur prints are metaphors, they are
meant to bring across a meaning or a suggestion of & way of
thinking about our concepts.

« When we were teenagers, in the 1970s, we leamed photo-
graphy, traditional photography, the Aaron Siskind, Minor White,
Ansel Adams school of the Sacrosanct Print photography. But by
the time we went to art school, we felt that there needed to be
a change in photography. Photography wasn't just an image,
anymore than a painting was just paint, We thought that there
must be a way that the photographic print could be more than
simply the presentation of an image. The print is an abject, and
this object could be the embodiment of a concept. We felt that
since, in photography, physical reality was directly and perfectly
captured, the real world (warts and all) should be apparent in
its realization-the print, Secondly; that phatography captures a
moment in time, but the artwark created from the photograph
continues in time, the artwork is not frozen. Over the years, the
work experiences changes-physically and conceptually, like the
deterlorated tallow and roses in a Beuys or as Duchamp's

Affractad Io Hgbr #1, 1986-2002 293 5 x 640 on. Toned silver peint an Thai Mulberry paper

décomposition de Joseph Beuys ou les Ready-made de Marcel
Duchamp, devenus des raretés, des chefs-d'ceuvre (antil-héroigues
du x® siécle, absolument antithétigues de fdae initiale,

« Dans la série Atlracted to Light, les papillons de nuit sont
propulsés hors de l'obscurité arace 3 leurs giles; au stade de
larves, ils ont des ventouses en guise de pattes, et, brusgue-
ment, ils peuvent se sarvir de leurs ailes gui, mysterieuse-
ment, les conduisent vers |a lumigre, L'usage instinctif des
alles est brillamment illustré par Victor Pelevin’ dans son ouv-
rage sur la vie des insectes. Ces ailes sont recouvertes d'écail-
les " poussigreuses ™ qui provogquent un frottement avec lair.
Lorsqu'elles se heurtent & la lumigre de la lanterne, les écail-
les tombent. Nous avons travaillé deux ans pour mettre au
point un procéds imitant le fonctionnement de leurs ailes par
lequel, au cours du développement en chambre naire, Fémul-

Ready-mades, now rarified {anti) heroic masterpieces of the
20th Century, completely antithetical to their original concept.
» The moths in Attracted to Light are carried out of the dark-
ness on their wings, in their larva stage they had suction cups
for feet, then suddenly they have wings to use, and their wings
brimg them, mysteriously, to the light. The instinctual use of
their wings is brilliantly portrayed by Victer Pelavin' in his book
Lives of Insects. Those wings are coverad with « dusty » scales
that give them some friction on the air. As they bang against
the light on your back porch the scales fall off, their fragile
wings are the medium they use to bring their bodies to the
light. To bring the portraits of the moths to you, we developed
a process thal mimics their wings. For 2 years, we worked Lo
come up with a process in which during the darkroom develop-
ment the silver emulsion softens and washes away in minute
flakes, then it is hardened and the prints are made permanent.
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Aftracted fo lght #5, 199d-2002. 50 = 50 cm. Toned silver print cn Tnai Mulberry paper Attracted ta bght #4, 1996-2007, 50 k 50 cm. Toned silver print on Thal Mulbarry papar
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Struciure of Thought, 2001-2002, #7 27 & 43,5

sion de sels d'argent s'édulcore et se dissoul en minuscules
paillettes, puis se durcit pour aboutir au tirage définitif,

«Les tirages en plusieurs couches de Structure of Thought sont
analogues au déroulement et a Farchitecture de la pensée, non
linéaires. Le neuropsychiatre Oliver Sacks disait: "...Votre esprit
vous contient, il contient votre expéarience, vos désirs, vos
espoirs, vos plaisits, vos théories, votre totalité. L'esprit est
modelé par l'expérience, méme £l la modéle & son tour.. * La
pensée est une vivante accumulation ramifiée de recoupements
et de niveaux différents.

« La lumiére est la métaphore classique de |a connaissance et du
savoir. Les arbres assimilent ka lumiére ; par le biais de la pho-
tosynthése, ils croissent vers leur source. Or las arbras sont
essantiellement constitués de carbone (l'allotrope le plus courant
du carbone est le noir, Cest ce que nous utilisons symboliguement
dans nos sithowettes darbres), Le noir est littéralement labsorp-
tion de toute lumiére visible, En ce sens, nous relions le noir du
corps de 'arbee 3u noir de Finformation écrite, le noir de l'encre

MIS and Lysenic inkjet prints an Gamegd, Thai Mulbarry and tissue papers with wax, encaustic and vamish

« The multilayered prints of Structure Of Thought is an approxi-
mation of the non-linear process and architecture of thought.
Thi neurologist/ psychiatrist Oliver Sacks said, "...your brain
contains you, contains your experience, your desires, your
hepes, your lusts, your theories, your everything. Your brain is

malded by your experience even as it molds your experience...”,

As we said earlier about vision being a construction, the struc-
ture of thought is a living dendritic accumulation of intersec-
tions and layers.

= The classical metapher of light is knowledge and information.
Trees are literally a recording of light, growing, through photo-
synthesis, towards the source. Trees are maostly carbon (the
allotrope of carbon most familiar is black, we use this symboli-
cally in our silheuetted images of trees), Black is, literally, the
absorption of all visible light. In this understanding, we relate
the biack of the body of the trees to the black of written infor-
mation, the black ink on the pages of books through thousands
of years of transcribed thought and creation, But black is also
the lack of, the void of light. This contradiction is & coincidence

sur les pages des livres tout au long de milliers d'annédes de transmis-
=ion de la pensie et de |3 création. Mais le noir est aussi 'sbsence, le
vide de lumigre. Cette contradiction est une coincidence des confral-

res, Et cette pensée sur le fil du rasoir se traduit par notre choix d'un

tirage qui montre des arbres trés précisément découpds Tlottant dans
des couches de matiére physique,

« Les images de Black Pulse se présentent de deux maniéras : tirges
sur un papier Gampi craguelé et enroulé, mais aussi sous forme de
tirages lambda sur ordinateur, directement issus des fichiers numer-
queEs que Nous avons créés en scannant et én manipulant les feuilles,
Les tirages lambda hyperréalistes montrent Fanatomie biokogigue des
feuilles, le systéme cardic-vasculaire des arbres de Structure of

Thought, C'est |3 ol l'absorption de lumiére est directement génératri-

e de noir, par phatosynthése, en séparant le carbone de l'oxyoene.
Les veines des feuilles véhiculent du carbone dans |2 corps de l'arbre.

Mous mettons cette anatomie en paralléle avec notre CoEUr 8t Nos pou-

mans, qui ahsorbent le monde & travers notre vie, Les tirages sur
papier Gampi, avec leurs cassuras réassemblées, sont & limage des

of opposites. This razor-thin edge of meaning is presented
throwgh our choice of printing showing a sharp edge print of
the trees floating in physical layers.

« We present the Black Pulse images in 2 ways; printed on
brittle broken and curled Gampi paper, and also on computer
generated Lambda color prints directly exposed from the digital
files we have created from the leaves we scanned and manipu-
lated. The hyper-real lambda prints present an anatomy of the
biology of the leaves, the cardiovascular system of the trees
from Structure of Thowght, This is where the collection of light
directly creates Black, through photo respiration, by separating
carbon from oxygen, The veins of the leaves pump carbon into
the body of the tree. We see the anatomy in parallel to our own
hearts and lungs, absorbing the world as we live, The broken
and pieced together Gampi prints mimic the leaves after they
have been used up and discarded, in perspective of our short
corporeal lives in comparison to the life expectancy of the sun,

« The interconnections of all these series is the truth of the

L)
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Biack Pulie, J001-2002 #17.122.5 » 265 cm. Scan, Lambda digital C. print

Alack Pulss, 2001-2002 #4. -
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KNeuror Group 3, 2002 Lambda digicel C. print
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fewilles utilisdes et laissées de cdnd, évoquant i brigvaté de notre
vie par comparaison avec l'esperance de vie du solesl.

« Les interconnexions entre toutes ces séries sont i verité de fa
marche de I'univers. Tout est lié et rien ne forme un tout en soi, &
soi tout seul. Tout dlément est physiguement lig, dans sa constitu-
tign anatomigue, — on be sait déja depuis I'epogue de Platon — &
565 causes ot effets sur nimporte guel objet & proximite, @ travers
les champs magnétigues et de gravitation ou ses effets sur notre
vie, et celui que nous exergons en dernier ressort sur funivers gui
nous entowrs.

= Ganjin est la représentation anthropomorphe de toutes ces
jdées. Nous avons toujours éprouve le besoin dinvestigations cré-
atrices qui s'appuient sur la métaphore et sur notre propre pers-
pective humaine. Peu importe la part qui nous vient de la pratigue
scientifique et de la pensée empirique, en tant gu'espece, nous ne
pouvons vraiment contempler la réalité sur un mode purement
distance: en fin de compta, nous sommes nous-mémes dans
notre esprit. »

Propos recueillis par Jeanne Fouchet & Nathalie Amae

Wictor Pelavin, La Vie des insectes, Lo Seuil, 1995, 17,53 eurcs

way of the universe, Everything is connected and nothing is
whole, comprised of it, in itself, alone, Connected physically, in
its atomic makewp, known philosophically since at least Plato's
time, to its cause and effect on anything in its proximity,
through magnetic and gravitational fields or its effect on our
lives and onto the effect we have ultimately on the universe
around wus.

« anjin is the anthropomorphized representation of all these
ideas, We have always recognized the need in creative explora-
tions to work with metaphor and our own human perspactive.
Ma matter how much has bean learned through scientific prac-
tice and empirical thinking, we, as a species, can't actually
contemplate reality in a purely distanced fashion, we are our-
selves, in our minds after all, »

Interview by Jeanne Fouchet & Nathalie Amae

Wictor Pelevin, The Life of the Tnsects, Farrar Straus & girous, 1998,
11,95 US doltars

Mauran Group 3, 2002 Lambda digitad C. pring

« Expositions sobo priévues en 2003/ 5olo Exhibitions in 2003

January 11-February 8, 2003: Torch Gallery, Amsterdam, The Netherlands
Jansary 15 — March 15 2003; Galerie Hans Mayer, Dissaldorf, Germany
April 12 = June 30, 2003: Akira Tkeda Gallery, Taura, Japan

April 17 - 30, 2003; Gallery Bhek, Seoul, South Korea

Dates to be detarmined: Anna Schwartz Gallery, Melbourne, Australia

« 2004: Rétrospective/ Retrospective: Fargfabriken Kunsthalle, Stockholm, Sweden





