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Starn brothers
Almas gemelas

Atrapados por la luz

Los gemelos Starn (Mike y Doug) nos reciben en su estudio
neoyorquino, situado en pleno Brooklin, en un antiguo ga-
raje de camiones de helados. Las monumentales impresiones
fotogrdficas llenan todas las paredes. En el centro, lo queda
de una enorme instalacion que acaban de traer del Museo
Stedelijk de Amterdam, donde han cerrado una exposicion
de su trabajo. Este afio pudimos contemplar parte de su obra
en ARCO.

.Siempre habéis trabajado juntos?

M: Desde que éramos nifios, entendiendo que todo nifio es
un artista.

D: Siempre dibujdbamos o garabatedbamos en un mismo
pliego de papel. Y asi continuamos durante toda nuestra ju-
ventud. Dimos clases de fotografia en el colegio. De nifios
estdbamos al tanto de los trabajos de Warhol y Rauschen-
berg, a través de la prensa. La fotografia rapidamente se con-
virtié en nuestro medio de expresion.

M: Si, realmente supuso todo para nosotros. Eramos chicos
solitarios, separados del resto, no encajdbamos. Nos gustaba
escuchar Captain & Tennille y cosas por el estilo...

D: Sélo tenfamos una cdmara y todavia es nuestro medio de
trabajo. Estdbamos muy interesados en capturar el mundo.
Fuimos a la Escuela de arte del Museo de Bellas Artes de
Boston, del 82 al 85.



M: al 86. El trabajo mds interesante era el que hacfamos
juntos

D: En aquellos dias la fotografia no se consideraba un arte,
sélo un oficio.

M: Y nada es tan poderoso como la fotograffa.

D: No habia ningtiin motivo para no consider arla como arte.
Y aqui es donde continuamos siendo creativos a pesar de
estar adn atrapados en la idea de la impresion perfecta, de
la foto convencional. Fue muy dificil dar el giro para hacer
lo que realmente querfamos. Trabajamos con un proceso
de color del siglo XIX, con fotograffa digital con capas de
emulsion de plata, con cera y encdustica.

¢ Vuestra obra es el resultado de una idéntica vision como
gemelos?

D: No tenemos papeles diferentes. Lo que crea cada pieza
es un intercambio de ideas. Desde el momento en el que
decidimos qué queremos fotografiar hasta que encontramos
finalmente el medio de impresion, pueden pasar afios. Cada
tema requiere su propia identidad.

M: Su propio método o medio.

En los tltimos afios vuestro trabajo gira en torno a la
luz, como vida y pensamiento ;Es la base de vuestra es-
tética?

M: Como fotdgrafos, la luz es nuestro trabajo. Es fascinante
desde un punto de vista conceptual la idea de que la oscuri-
dad no es simplemente ausencia de luz.

D: El negro es la absoluta absorcion de la luz. Cuando la luz
es absorbida por un objeto...

M: ... y nada del mismo se refleja. En la fotografia eso se
manifiesta en un negativo. Esto se ha convertido en nuestra
obsesion, la idea de la oscuridad llena de luz.

D: La coincidencia de los contrarios. Explorando el verda-
dero significado de la luz empezamos a sentir que es lo que
controla todo, tanto lo que amas como lo que odias.

M: Y cada uno crea su propia luz.

D: La luz como pensamiento.

Vuestra obra Estructura del pensamiento incluye ima-

genes amenazantes de ramas negras de arboles que se
asemejan a la estructura de las neuronas del cerebro.

D: Para nosotros esta serie o Atraido por la luz, u otras, son
el resultado de una exploracion de los diferentes aspectos
de...

M: ...temas relacionados con la luz y, sabes, los drboles a
través de la fotosintesis crecen hacia la luz.

D: Ellos toman la luz y la convierten en...

M: ...algo fisico. El negro carbén del drbol, volvemos a la
maravillosa obsesidn del negro como absorcién de luz. El
drbol y su silueta se convierte en la imagen de...

D:...un cuerpo fisico hecho de luz, absorbido de luz, la os-
curidad llena de luz.

M: Concretamente, cuando hablamos de estructura de pen-
samiento, de nuevo utilizamos la metafora de la luz como
pensamiento e inteligencia; la silueta de estos drboles son
pensamientos absorbidos y luz. Su estructura se convierte en
una red interconectada.

D: Imita la de las neuronas en el cerebro.

Por otro lado, la luz fluye en las poéticas fotografias que
habéis dedicado a los copos de nieve.

D: Los copos de nieve son efimeros y el aspecto de su luz,
no de su sombra, es esencial a la hora de fotografiarlos. Nos
ha llevado tres afios desarrollar el proceso fotogrdfico para
retratarlos, y uno de los grandes cambios fue el tema de la
luz. Necesitas lentes de microscopio para disparar y capturar
el detalle de los copos. Tienen unos 2 6 3 mm. Al hacer la
fotografia pueden derretirse, incluso con el nuestro aliento.
Retratamos los copos con minudsculos tubos fluorescentes
rodeados de hielo sintético.

M: A unos -123° de temperatura, para protegerlas del calor.
.Y vuestros proximos proyectos?

M: Seguimos con los copos de nieve pero desde direcciones
diferentes que incluyen una gran presentacién en video in-
teractiva. Trabajamos también sobre la imagineria budista,
usando capas de impresion en oro como en los procesos de
color fotografico del siglo XIX. Y también en nuestro primer
proyecto permanente para Nueva York, en una gran estacion
de metro, cerca de la Zona Cero. Disponemos de 100 metros
para nuestro trabajo, algunos se hardn en cristal, otros son
mosaicos y otros en acero cortado. Abrird en otofio de 2008.
Es el mayor proyecto artistico que se ha hecho en una est-
acién de metro de la ciudad.



